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En el afio de 1958 y por iniciativa de Inés Rojas Luna, contando con la colabora-
cidn de varios jovenes armeritas como Alipio Cuenca Perdomo, Jorge Portela, los
hermanos Devia, Fabiola Villarraga, entre otros, inicia sus ensayos el Hamado
GRUPO ESCENICO “ARTE Y RITMO” el cual tenia como fin promover la difu-
sibn de la Cultura en Armero, proyectando a nivel nacional el interés existente
entre la ciudadania del municipio tolimense. De este Grupo saldria el que en 1963
se llamaria BALLET FOLKLORICO POPULAR DE COLOMBIA vy, posteriormen-
te, DANZAS FOLKLORICAS DE ARMERO, TOLIMA, nombre con el cual seria
conocido nacional e internacionalmente.

Desde su creacion el Grupo llevd a cabo presentaciones tanto en Armero, como en
el resto del Tolima. En 1960 y mediante su propio esfuerzo, se presentd en la Feria
de Manizales y, en representacién del Tolima obtuvo el Premio en Autenticidad
por su vestuario y coreografias. Similar galardén le seria concedido en 1961 en el
Concurso Bavaria. En 1962 representando al Tolima obtiene el “Mono Dorado”’
en el Carnaval de Barranquilla, en este mismoe afio realiza algunos especiales de
televisidbn y se presenta en el Teatro al Aire Libre de la Media Torta, recibiendo
calidos elogios de diversas personalidades como Luis Antonio Escobar, Gabriela
Samper y Guillermo Abadia Morales. Con el nombre de BALLET FOLKLORICO



POPULAR DE COLOMBIA representaria al Pais en el Concurso Internacional de
Danzas Folkléricas en Manizales; alli resultd ganador absoluto entre competidores
de Puerto Rico, México, Panama, PerG, Venezuela, Ecuador, Peri, Chile ¥ Brasil.
Se presentaron ante el publico con varios cuadros coreograficos como el CORPUS
EN EL GUAMO, SACRIFICIO AL SOL DE LOS CHIBCHAS, ademas de danzas
como Los Monos, la Canabrava, la Cafia de los Trapiches, el Torbellino S8antande-
reano, el Galerén, la Guabina Trenzada, la Guabina Chiquinquirefia, y danzas de
diversas regiones del pais, trabajadas e investigadas cuidadosamente por dofia Inés
Rojas durante los multiples viajes de la Agrupacion.

Gracias al triunfo obtenido en Manizales el Grupo es invitado a Sevilla (Espafia) y
a San Juan de Puerto Rico, invitaciones que debe declinar por ne obtener el apo-
yo para la realizacidon de los viajes. En esa misma época participa en la pelicula
“La Novia Dijo” con los Tolimenses, v con la orientacion de su directora y fun-
dadora trabaja en investigaciones en municipios del Tolima como Guamo, Purifi-
cacion, Natagaima, Ortega, Ambalema, Honda, Casabianca, etc. Nacen dos agrupa-
ciones mas: el Grupe Musical “Los Pescadores® formado por los hermanos Devia
y el Grupo de Teatro Costumbrista el cual hace el montaje de obras como “L0OS
AMORES DE ISABEL"”, “FIESTA SANJUANERA" y otros.

En 1967 la muerte de la madre de dohfa Inés determina un receso en las activida-
des de la Agrupacién, las cuales se reinician en 1970, pero ya con el nombre
DANZAS FOLKLORICAS DE ARMEROQ y con objetivos mas claros en cuanto a
conservacion, reconstruccion e investigacion de danzas de la Zona Andina Colom-
biana y del Tolima, en particular. Su actividad se desarrolld entre la juventud, lo-
grando la vinculacidon de estudiantes al Grupo y la difusién entre los mismos, de
aires folkloricos, Las Danzas de Armero son entonces centro de la actividad cul-
tural del municipio, recibiendo el reconocimiento de la poblacion.

En 1972 las Danzas de Armero ganan el Premio del Concurso “POLIMEROS CO-
LOMBIANOS”, a nivel departamental y luego nacional, obteniendo la Medalla de
Oro “Ciudad de Medellin”; a raiz del Premio el grupo viaja por todo el pais,
pasando luego a participar en festivales y presentaciones en Ecuador, Venezuela,
Panami y Per(.

En 1984 el Grupo es seleccionado para representar a Colombia en el Festival Mun-
dial de la Danza celebrado en Ambato (Ecuador) en donde gana la Placa de Oro,
entre catorce paises participantes. El grupo continud en permanente actividad
hasta el 13 de noviembre de 1985, fecha en la cual desaparecieron tanto su direc-
tora ¥ fundadora, como su asesor, Misael Devia y veinte de sus integrantes, en la
catdstrofe ocasionada por la erupcion del Crater Arenas del Nevado del Ruiz.

No habiendo pasado cinco meses de la tragedia, los sobrevivientes decidieron reini-
ciar labores, para convertirse en voz de aliento animando a todos cuantos sufrie-
ron en la catastrofe. Asi, el mis cercano alumno de dofia Inés, el licenciado Gil-
dardo Aguirre Aristizdbal asume la direccion, realizandose la primera presentacion
el 5 de abril de 1986 en la Concha Acustica de Ibagué. El Grupo ha continuado su
labor en busca de integrantes enire la poblaciéon sobreviviente, contando en la
actualidad con un buen nimero de jGvenes danzarines en constante actividad,
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Mencién de Honor

Fuera de Concurso

Primer Premio

Feria Internacional de Bogoté
Copa de Plata Bavaria

Autenticidad Vestuario v Danza
Manizales

Autenticidad
Fusagasugd

Gran Mono Dorado
Carnaval de Barranguilla

Medalla de Oro

Ibagué

Concurso Polimeros Departamental
Ibagué

Pol{meros Colombianos
Medalla de Oro
Medellfn

Medalla Cacique Calarcé
Arymenia

Concurso Nacional de Danzas
Neiva

Concurso Nacional de Danzas
Monterfa

Machete de Oro
Manizales

Festival Folklérico
Ibagué

Festival de la Panela
Villeta

Festival Folklérico
Ibagué

Festival Folklérico
Ibagué

Feria Internacional de Manizales
Manizales

Festival Folklérico
Ihagué

Danzas Autdctonas COLCULTURA
Bogota




1984  Primer Premio Placa de Oro
Festival Mundial de 1a Danza
Ambato (Ecuador)

1985 Diploma de Honor Festival Folkldrico

Ihagué
1986  Mencion de Honor Festival del Bunde
El Espinal
1986  Placa R.C.N. Ibagué
1986  Placa de Honor Festival Departamental de Danza
Ibagué
MONTAJES COREQOGRAFICOS ACTUALES CARACTER
- DANZA DE LOS ESTANDARTES Religioso
- DANZA DE LAS CFRENDAS Religioso
— GUABINA TRENZADA Laboreo
— CARA DE LOS TRAPICHES Lahoreo
— DANZA DE LA CARABRAVA Laboreo
— DANZA DE LA MANTA HILADA Laboreo
DANZA DE LOS MONOS Teatral
DANZA DE LAS SOPLADERAS Teatral
DANZA DE LOS ARCOS Teatral
SANJUANERO TOLIMENSE Amoroso
RAJALENA TOLIMENSE Amoroso
" — DANZA DE CHOTIS Amoroso
" — CARA DE CANTALICIO Amoroso
EN PREPAR ACION
— DANZA DE LA SIEMBRA Laboreo
— DANZA DE LA CUSTODIA Religioso
— DANZA DE LOS CARRAMPLANES Laboreo
— DANZA DEL MAIZ Indigena
— DANZA DE CAPITUCE Amoroso
— DANZA DEL FANDANGUILLO Teatral
— DANZA DE LA SUBIENDA Teatral
— DANZA DEL CHULO Teatral
— DANZA DEL MOHAN Teatral
— DANZA RUMBA CRIOLLA Popular
— DANZA TORBELLINO
— DANZA DE LOS MATACHINES Mitologico
EN ESTUDIO
— POLKA
— MAZURKA
— ADORACION AL SOL
— DANZA
— PASILLO
— DANZON
— LA GUANENA
— BULLERENGUE
— DANZA DEL CONGO GRANDE
— DANZA DEL CURRULAOQO
— CONTRADANZA




DANZA DE LOS MONOS

Investigada en 1958
Veredas Chenche y Coya, Purificacién
(Tolima)

Danza muy antigua bailada por los campesi-
nos en las principales fiestas de la Region.
Representa las diversas actividades del mico,
o mono y asi, cada gesto, traducido en el
paso de danza tiene su nombre: ronda, co-
gueteo, lucha, tinel, viaje, regreso, retozo,
puente, peine, caracol ¥ conguista.

DANZA DE LA CARA O MOLIENDA

Investigada en 1958
Purificacion (Tolima)

Representa el trabajo de moler ia cafia, desde
los preparativos hasta su finalizacién, tradu-
ciendo en pasos de danza a(n los utensilios
gue hacen parte de la molienda. Las parejas
que pasan por debajo forman la Cafia y los
saltos del trapiche traducen el paso de los
nudos de la Cafia.

ORIGEN Y SIGNIFICA
DE LAS DANZAS
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DANZA DE LA GUABINA TRENZADA

Investigada en 1958
Chaparral (Tolima)

Danza que representa la forma coma las mu-
jeres chaparralunas trenzaban la palma con
cineo lazos para la elaboracién de los som-
breros de pindo, famoso en toda Colombia
y llevados también a la cancién que identi-
fica el trabajo de las tejedoras (La Sombre.
rera)

DANZA DE LA MANTA HILADA

El torbellino traduce el trabajo de hilar la
lana: las parejas van hilando en husos ima-
ginarios: el parejo envuelve la lana y la pare-
ja principat la lleva al telar, también imagi.
nario, Al terminar el hilado, el parejo quita
la manta del telar, envolviendo con ella a la
pareja.




DANZA DE LOS ESTANDARTES
Investigada en Guamo (Tolima)

Se bailaba en las fiestas del Corpus Christi,
como homenaje & los simbolos religiosos.
Los cuatro estandartes representa al eflliz,
la custodia, la vid, el trigo, el Cordero Pas-
cual, la Cruz, el ramo de azucenas y el cirio,
en cada una de las dos cintas que correspon-
den a cada estandarte. -

DANZA DE LAS OFRENDAS
Investigada en El Guamao

Era bailada para la festividad del Corpus y
la del Corazdn de Jesias, El campesino pedia
la bendicién de Dios, ofreciéndole e! fruto
de sus cosechas, los animales del campo ¥
los trabajos artesanales, segiin fuera la ocu-
pacion de la cual derivaba su sustento,

DANZA DE LOS CARRAMPLANES
Investigada en El Guamo

Se conocen dos versiones: una de cardcter
indfgena, la cual emplea arcos de bejuco pin-
tados y trajes de murrapo (paja similar al
pindo). La otra, la versién danzada en el
Corpus la cual emplea arcos con flores de
papel de diversos colores, Se utilizan los
siguentes simbolos religiosos: El Corazon,
la cesta de trigo vy el Céliz. Esta Danza tiene
milsica y letra propias, alusivas al ritual.

DANZA DE LOS ARCOS

Investigada en Honda, Ambalema y Mari-
quita,

Danza de caricter patrio que se bailaba en
homenaje a la bandera: los arcos empleados
forman la insignia {(con los colores amarillo,
azul ¥ rojo) y los danzarines van en ritmo de
marcha.

DANZA DE LAS SOPLADERAS
Investigada en Ambalema

Como una burla a los abanicos, los campesi-
nos idearon las sopladeras. La danza muestra
la habilidad del bailarin y el manejo de la
sopladera por parte de la mujer, Cada pareja
hace su demostracién, la cual termina al
chocar las caderas de la pareja.

DANZA DE LA CANA BRAVA
Investigada por Libardo Lozano Mora

Es un homenaje al campesinc en el cual se
representa todo el proceso de laboreo de la
tierra desde el desmonte hasta la plantacién
de las semillas,

DANZA DEL CAFITUCE

Investigada en Casabianca, Villahermosa
y Herveo (Telima)

Existen tres versiones:

La primera en la cual el parejo ofrece ala mu-
cha todas sus pertencias; buscando conquis-
tarla se va quitando prenda por prenda,
usando dos pantalones para hacer creer a los
presentes gue se desnudard por completo,

La segunda en la cual todos los parejos ofre-
cen ala nifia una copla en la cual le nombran
la pertenencia que le regalarin; solamente
aquel que ofrece su corazon saca pareja.

La tercera es un baile en el cual el parejo va
cantando coplas de ofrecimiento a la pareja,
hasta conquistar su amor.

DANZA DEL CHOTIS
Norte del Tolima

Llegh al Norte del Tolima a través de la
colonizacion antioquefia, Es una danza de
origen espafiol que se halla presente en varios
pueblos conquistados (existe una versidn
ain en Antioguia, otra en San Andrés y Pro-
videncia, por ejemplo)

DANZA DE LA CARA DE CANTALICIO

Investigada por Aurora de Navarro
Natagaima (Tolima)

Un cuadro a través del cual el son indfgena
revive para las fiestas del San Juan, Cantali.
cio Rojas escribid seis cafias todas sobre la
misma figuracion y medida, pero con diver-
sas letras, todas ellas picantes, aludiendo a
las fiestas y al espititu parrandero.

DANZA DEL MAIZ

Qfrenda Pijao al dios Lulomoy hecha por las
virgenes a través def Mohéan o Brujo.
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